abia yo, como todos sabemos, que Angel Bernat

Beneyto es el autor de la musica del “Himne a

Bocairent”. Habia nacido el 14 de Febrero de

1893 y hasta semanas antes del 25 de mayo de
1985, éramos multitud, los que conociamos poco mas
que eso, en referencia a su obra musical.

Durante esas semanas, la Unién Musical de Bocai-
rent ensayaba una selecciéon de composiciones que
iba a interpretar en un concierto homenaje, que
patrocinado por el lmo. Ayuntamiento, se celebraria
en la mencionada fecha del 25 de mayo. Se ensayo y
se hizo el homenaje y la impresion que fui capaz de
aprender, junto a la ventaja de escuchar su musica
desde una perspectiva de tiempo y circunstancias
suficientes como para ser una impresién fresca y
sana, consistié en que el compositor que tanto habia
oido nombrar, albergaba dentro de si, una connatural
habilidad para con el arte de la musica, la cual, desa-
rrollada bajo determinada carga de originalidad, se
constituia, en definitiva, como “sello personal” del
maestro Angel Bernat.

En 1993, ano en el cual se escriben estas lineas,
se conmemora el centenario de su nacimiento. Quiza
un buen momento para manifestar que la pasién por
la musica de este hombre, vy el fruto de ello, su
legado, son excusa para poder pregonar que durante
los primeros 100 anios, el mGsico Angel Bernat
Beneyto, vive.

100 ANOS EN LA MUSICA DE
ANGEL BERNAT

ANOTACIONES BIOGRAFICAS

La inquietud musical de Angel Bernat le hace for-
mar parte de la “Musica Nueva”, como instrumen-
tista de bombardino. Recibe clases de José Vicente
Vano Calabuig, persona citada en los escritos de
Antonio Calatayud como director de la agrupacion
coral “Los rebeldes” alla por 1912 (1}, y adquiere
conocimientos asi mismo de la mano de otro insigne
musico bocairentino, Juan Bautista Pastor Pérez,
Maestro de Capilla de la Catedral de Valencia desde
el 1 de abril de 1893, para asistir posteriormente, en
el Conservatorio de Barcelona, a la convalidacion de
dichos estudios.

Otra faceta que desarroll6 fue la de director, sién-
dolo, en primer lugar, de la “Musica Nueva” desde
1913 a 1924, continuando la labor que en este cargo
habian desarrollado José Maria Miralles Silvestre,
Manuel Puerto Gandia y Luis Cuello Pastor, los cua-
les le habian precedido. No obstante, cuando en 1924
se decide la fundacién de la Union Musical, debido al
escaso numero de plazas que habia tanto en la
“Musica Vella” como en la “Musica Nova”, Angel Ber-
nat sera su primer director hasta 1939. Empezaba asi
la vida de la actual Union Musical con 35 musicos
(flauta, requinto, 9 clarinetes, soprano, 2 saxos altos,
2 saxos tenores, 2 trompas, 4 trompetas, 2 fliscornos,
3 trombones, 3 bombardinos, 2 bajos, caja, bombo,
platos), la cual actu6 por primera vez en la procesion
de San Isidro el 18 de Mayo de 1924 y se desplazo asi
mismo por primera vez fuera de la localidad cuando
fue requerida para actuar en las fiestas de Biar. De
igual forma, la primera actuacion que realizdé en las
fiestas de moros y cristianos, que correspondié al afio
1925, fue compartida por los Estudiantes y Mosque-
teros. (2)

La actividad musical de Angel Bernat, inmediata-
mente es ampliado al campo de la composicion.
Entre 1915 y 1920 estan datadas una buena remesa
de marchas y pasodobles. Seguramente, entre la
segunda mitad de la década de los veinte v los pri-
meros anos treinta compusiera sus dos obras desti-
nadas a ilustrar sendos sainetes, “La caraba” y “Un
columbaire de profit”. A las dos actividades citadas,
composicion y director de la Unién Musical, Antonio
Calatayud hace constar una tercera confirmando
que “desde 1927 a 1930 existid en Bocairent una
compania lirica de aficionados bajo la direccion de
Angel Bernat Beneyto dotado de gran vocacion artis-
tica, inquieto y deseoso de extender la benefactora
influencia de las artes, dirigiendo la compania en
union al director artistico Enrique Reig Terol difun-
diendo la zarzuela por toda la comarca”. (3) Entre
1930 y 1935 continua la labor de composicion con
otras marchas y pasodobles. Asi mismo no es en
ningiin modo despreciable la cantidad de valses,
canciones y otros trabajos que, en ocasiones, conta-
ron con la colaboracion de R. Quilis Molina, como
encargado de proporcionar la letra.

Singular pasion, hace que Angel Bernat, incluso
en momentos dificiles, no deje de escribir musica, y la
utilice para expresar pensamientos en voz alta.
Escribe melodias o melodias acompanadas en las que
reflexiona sobre la vida, su familia, su mujer, sus
hijos, su pueblo, los acontecimientos sociales y politi-
cos. Son melodias escritas para expresar su sentir,
que junto a los escritos en prosa y verso completan el
legado de un hombre con elevada actividad e inquie-
tud intelectual.



Otra manera de compartir la musica a lo largo de
su vida, fue a través de las dedicatorias que recogen
algunas piezas y que van dirigidas a amigos o a per-
sonajes admirados. Asi por ejemplo, la marcha
“Edward” (1915} la dedica a su amigo Eduardo Belda,
director de la “Musica Vieja”, cuiiado de su maestro
Juan Bautista Pastor Pérez, padre de Juan Belda
pastor (organista de la catedral de Valencia) y Joa-
quin Belda Pastor (colaborador del maestro Alonso).

“Nostra comparsa” (1918), es una marcha dedi-
cada a la "fila” de Espanoletos.

“Hacia la normalidad” (1920) es una composicién
dedicada a su amigo Alfredo Francés “en prueba de
fraternal amistad”.

“Perales” (1935) es un pasodoble destinado a “este
ignorado escritor con motivo de su libro titulado
“Mariola”, y escrito para su estreno el dia 2 de
febrero.

CARACTERISTICAS DE LA MUSICA DE
ANGEL BERNAT

Varias son las ramas que abarca la obra de Angel
Bernat. Al agruparlas podriamos determinar varios
apartados como los que siguen:

- Marchas y pasodobles.

- Musica lirica.

- Himnos.

- Musica religiosa.

- Valses, canciones, cuplés, polkas, etc.

- Canciones y melodias sin instrumentar, escritas
varias de ellas en julio de 1939.

- Escritos en prosa y verso, verdadero espejo de su
pensamiento.

El espacio disponible obliga a comentar en esta
ocasion no todos los apartados, pero si trazar algunas
ideas generales respecto a los mas importantes, desde
nuestro punto de vista, como son las marchas y paso-
dobles por ser la produccion mas abundante de este
compositor, la musica lirica y los himnos.

I.- MARCHAS Y PASODOBLES

En cuanto a sus marchas y pasodobles, en térmi-
nos generales, podemos destacar, en primer lugar, su
forma uniforme. Son piezas escritas entre 1915 y
1935 en las que se‘impone, en lo que a forma se
refiere, la que ha perdurado hasta hoy como mas
comun. El caracter y demas recursos expresivos -en
sentido amplio- han ido desarrollandose a lo largo de
estos anos, pero la forma utilizada por Angel Bernat
ha perdurado hasta nuestros dias, porque se contiene
ent ella un equilibrio interior que se transmite al
oyente de forma que le produce un positivo efecto psi-
cologico. Siempre se inician con una introduccion a la
que siguen dos partes o secciones claramente diferen-
ciadas en cuanto a su caracter: la primera abarcaria
desde el inicio hasta la llegada del “trio” y la segunda,
desde este punto hasta el final. Forma que coincide
con los elementos que de la “marcha” enumera Zama-
cois, segun el cual va a estar formada “por partes per-
fectamente definidas, que constituyen un todo con-
cluso, atn cuando a veces una parte se enlace con
otra por medio de soldaduras facilmente apreciables o
de cortos episodios de transicion modulante”. 4)

El compas utilizado, en general es el % Y, €en oca-
siones, su correspondiente compuesto g, los cuales
son los apropiados para admitir y configurar el ritmo
propio de la marcha o pasodoble. Cuando Angel Ber-
nat ha utilizado el compas §, el ritmo § 40 P, ha
sido un ritmo “ostinato” durante la totalidad del
transcurso de la primera seccién, como por ejemplo
en las marchas “Edward” o “Este es mi saludo”. Cada
tiempo de este compas es dividido en dos tercios y un
tercio como valor desigual que es caracteristica en las
marchas con el fin de regular y facilitar el paso. (5)

Cuando el compas utilizado es el 4 el ritmo domi-
nante va a ser el de dos tiempos iguales 3
desigualdad que aparecia en el § hace aparicion, oca-
sionalmente en las melodias principales o secunda-

rias con figuraciones como %

Como hemos dicho, se distinguen dos partes bien
diferenciadas en cada pieza de estas caracteristicas.
La primera es precedida por una introduccién que
descubre de inmediato la tonalidad que se va a desa-
rrollar a continuacién, por medio del acorde de

tonica, en ocasiones precedida del V grado, como en
los siguientes ejemplos:
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“N¢ 1”. Pasodoble. (1915)

La dinamica fundamental que va a utilizar es la de
contraste entre el matiz “p” y “f", ya sea como con-
traste entre dos frases de distinto caracter, contraste
entre el antecedente y el consecuente o bien el con-
traste buscado cuando de una reexposiciéon se trata.
La dinamica sera completada en ocasiones con “cres-
cendos” en progresiones modulante. Esta cuestion no
puede separarse, en ningun caso, de todo lo referente
a la formacion de compases, ya que siempre van a
aparecer grupos regulares de compases con contenido
tematico completo. Es decir, al igual que en el clasi-
cismo se encontraban grupos de compases divididos
de ocho en ocho, con un contenido mas o menos com-
pleto, también aqui ocurrira esta division que va a
exponerse bajo un ritmo severo.

Si consideramos la definicion que del concepto
frase nos ofrece Zamacois segtin la cual ésta se
corresponde con un ciclo completo de una idea mel6-
dica, integrado por ideas parciales (6) o la de Piston
para el cual la frase es una unidad de pensamiento
musical que determina el principio y el final de una
unidad melédica, asi como el punto de partida para la
siguiente, percibiéndose los sonidos organizados por
el ritmo y el compas como una sucesion regular de
tiempos fuertes y débiles, convirtiéndola en un impor-
tante regulador del tiempo musical (7}, podemos
observar que en Angel Bernat la primera frase, nor-
malmente, sera presentada en “p” que puede ir acom-
pafiada de una contramelodia o bien anadir esta,
cuando esta primera frase se repite en “f”. En la mar-
cha “Edward”, la contramelodia acompana siempre a
la melodia principal en esta primera frase dando
variedad a la voz principal cuando esta repite conti-
nuamente el motivo, adquiriendo dicha contramelodia
un importante papel al modo de la indicacion “dolce”
de los clasicos.

Seguira la segunda frase en “f” con un nuevo
caracter mas vigoroso y ritmico con motivo nuevo,
como por ejemplo en “Perales” o derivado de la pri-
mera frase como por ejemplo en “Edward”. Suele
introducirse con la poderosa armonia dominante,



aunque puede haber cambio de tono directamente
como en “Perales” o a través de una progresion modu-
lante, como en el pasodoble “N? 17. Es frecuente en
esta segunda frase que aparezcan dos subfrases
emparejadas en las cuales la segunda parece ser un
complemento o una respuesta a la primera, constitu-
yéndose en antecedente y consecuente, respectiva-
mente, y manifestando asi mismo un equilibrio entre
reposo vy movimiento, ya que hara descansar el ante-
cedente sobre la armonia de dominante y el conse-
cuente sobre la de tonica, o bien combinara la domi-
nante y la ténica tanto en el antecedente como en el
consecuente como en este ejemplo de la marcha “Este
es mi saludo”, donde se une a lo dicho el contraste
entre “f” y “p”, detalle que también es comun en este
tipo de composiciones:

A continuacién, antes de pasar a la segunda sec-
cion, suele reexponer la primera frase en “f” y con su
correspondiente contramelodia, con lo que se perfec-
ciona esta seccion, que ha estado caracterizada por
un equilibrio en cuanto a tension y relajacion conse-
guido mediante la utilizacién del acorde de domi-
nante, de dominantes secundarias -en numerosas
ocasiones la dominante de la dominante-, y del
acorde de ténica, asi como un ritmo constante y claro
y la complementaciéon entre armonia y melodia,
naciendo la melodia de la triada y elaborada con
notas de adorno, realzando, bajo estas condiciones la
propia melodia a la armonia. Todo ello ha contribuido
a que el proceso formal sea claro.

Si bien el caracter durante toda esta primera sec-
cién va a ser de fuerte contenido ritmico, con caracter
marcial, viril, soberano, la segunda seccion sera mas
suave y dulce. Normalmente, esta seccion nos traera
un cambio de tono a una tonalidad vecina o cercana,
y sera el momento en el que, con cierta regularidad,
Angel Bernat utilizara las sincopas que, como genera-
doras de ritmo interior tanto en las melodias como en
los acompanamientos, conseguiran imprimir un
caracter mas impetuoso, pero no por ello menos equi-
librado, tal como se muestra en los dos ejemplos
siguientes, incluyendo ademas, el primero de ellos,
tanto apoyaturas expresivas que también contribuyen
a mostrar el nuevo caracter de las segundas seccio-
nes, como el ritmo “ostinato” del que hablabamos
anteriormente en la utilizacion del compas g:
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“Este es mi saludo” (1918)
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“Hacia la normalidad” (1920)

Uno de los activos principales que podemos encon-
trar en Angel Bernat es la elaboracion y construccion
de melodias, destacando en ellas una combinacion de
sencillez y claridad con originalidad y vitalidad en la
naturaleza tematica, eliminando cualquier sensacion
de manifestacion repetitiva.

Si por melodia entendemos cualquier grupo de
notas que se percibe como una sucesion coherente (8}
o bien como dice Ernst Toch, como una sucesion de

sonidos de distinta altura animados por el ritmo por-
que “el ritmo es el alma de la melodia” (9), las melo-
dias de Angel Bernat, en cuanto a sus marchas y
pasodobles se refiere, podrian ir encuadrandose entre
los distintos tratamientos melodicos que Walter Pis-
ton relaciona: van a ser “melodias que contienen gru-
pos regulares de frases, cadencias fuertes de tonica y
dominante...; tienen una estructura cerrada, no
implica una continuacién después de la frase final”;
van a sustentarse sobre un “basso ostinato” que
alterna la toénica y la dominante: y van a poder consti-
tuirse en melodias de enlace y ornamentales (10j.
como la de los dos siguientes ejemplos correspondien-
tes a “Perales” (1935):

Las anacrusas, como elementos de la elasticidad
ritmica, son energia motriz de generacion en la melo-
dia y van a encontrarse con cierta frecuencia en la
obra de Angel Bernat. Si en ocasiones no aparecen,
sera debido a las caracteristicas de algunos temas
extremadamente cuadrados y ritmicos, tal como ocu-
rre en “Nostra Comparsa”:
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“Edward”. Marcha. (1915)
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“Costa”. Marcha. (1935)

“Nostra Comparsa” {1918}

Igualmente podemos encontrar melodias elabora-
das con fragmentos de escala, como en el siguiente
ejemplo donde el tramo descendente se adorna con
bordaduras:

h P S

“Hacia la normalidad”. Pasodoble. (1920)

Por otra parte, si bien una contramelodia con-
trasta con una melodia principal desde el punto de



vista ritmico y/o melédico. una parte colateral es una
melodia que se limita a seguir a la melodia principal,
con frecuencia en terceras o sextas, con poca o nin-
guna diferenciacion respecto del contorno o del ritmo
de la melodia principal. utilizada para complelar una
rextura o para anadir una densidad arménica. (11)
Aqui tenemos el ejemplo en que Angel Bernat utiliza
pste sistema en la marcha jOh, paz! (1918):

Otro recurso melodico es la pausa melodica, como
er1 ¢l pasodoble “Remembranza”, que constituye una
interrupcion expresiva, que encierra un acento rit-
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Por tllimo, presentamos el siguiente ejemplo como
melodia que consigue una equilibrada sucesion de
intervalos que combina muy acerladamente grados
conjuntos con saltos, en el que se alcanza la nota
cumbre de la melodia en el altimo tercio de la misma.
como es normal por los efectos psicolégicos de
maxima intensidad que ello produce:
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“Costa”. Marcha. (1935)
II.- MUSICA LIRICA

"La Caraba” y “Un columbaire de profit” son los
(dos sainetes de la época a los que Angel Bernat puso
niusica. Ambos son sainetes en un acto originales de
Paco Barchino y tienen como personaje central a un
zapatero. "La Caraba” fue estrenado en el Teatro
Regional de Valencia el 8 de Octubre de 1926 y “Un
colombaire de profit” en el Salon Novedades el 17 de
Enero de 1929.

En los dos sainetes musicados por Angel Bernat es
de destacar la facilidad que su musica posee para
crear un ambiente asi como el equilibrio existente
enire las partes ligeras y alegres y la escena mas
sosegada. tranquila y romantica, que se intercala
entre ellas.

El libreto de "La Caraba” indica tres momentos en
los que la accién transcurre con musica. los cuales
fueron utilizados por Angel Bernat para realizar su
obra y de esta forma representarla en el local del
Patronato asi como en otros pueblos de la comarca.
Se trata del preludio que comienza con un tema muy
compacto y teatral al que sigue un tiempo de pasodo-
ble que da paso a una fuerte y machacona ascensién
Cromatica, como si quisiera identificarla con el levan-
tamiento del telon. En esta miisica que presenta a los
primeros personajes, cantaran “Bonifasio”, su mujer
Baldomera y la hija de estos “Tereseta’. Bonifacio esta
trabajando en unos zapatos que se le resisten V su
hija Teresa esta cantando desde dentro de casa. Esta
primera escena con musica pondra de relieve, una vez
mas, numerosas sincopas. “La Caraba” es “un bar de
Camareres” situado en una plaza de barrio donde
transcurre la accion “en una vespra bascoseta del
mes d’Agost”. Por su puerta van a pasar los distintos
personajes del sainete, entre los que no falta “Ampa-
rin”, la nifa pobre que se gana la vida vendiendo
periodicos para ayudar a su madre enferma a la que

su padre ha abandonado para dedicarse a la mala
vida, aunque al final de la obra, logicamente, se arre-
pentira; el chulo “Fortmachets”. el municipal Gumer-
sindo; dos parejas de enamorados. Paco y "Mersedes”
v “Chesinto” y “Tereseta”: Baldomera. siempre de
bronca con Encarna y al mismo tiempo, intransigente
con el noviazgo de su hija Teresa con “Chesinto”. que
por ello, quieren escaparse a Paris, si no es porque
Mercedes se lo impide. Precisamente el segundo frag-
mento de musica sera un dueto entre “Chesintlo” \4
“Tereseta”. El tempo es un “Andante mosso”, seguido
de un “Allegretto” y representa el encuentro de dos
enamorados los cuales recrean una conversacion
como si de unos enamorados los cuales recrean una
conversacion como si de un “canari” y una “cagar-
nera” se tratara. introduciendo la flauta imitaciones
de trinos de pajaros cuando Chesinto dice “Vine
cagarnera, / qu'el cant dels teus trinos son de prima-
vera”. Se crea un ambiente romantico. con suspiros
incluidos, mediante la utilizacion de apoyaturas melo-
dicas y cambios de modo que aportan a la musica un
caracter mas femenino, distinguiéndose en este
aspecto de la musica de marchas y pasodobles vista
anteriormente:

La tercera parte con musica corresponde en la
obra a un cuplet que, cantado por “Bonifasio”. es
acompanado por Gumersindo y Paco. En un momento
dado de la accion suena en una pianola “La Caraba”,
el cuplet de moda y Paco le dice a “Bonifasio” que lo
cante. En ¢l se critica el estilo inglés en la forma de
hablar de la “chent f{ina”. La musica de Angel Bernat
estara sustentada en todo momento por un ritmo per-
cusivo instrumentado mediante negras. del que se
generara. bajo la misma figuracion de negras. estrofas
v estribillo. Este tercer fragmento de musica ha sido
utilizado anos después, en 1988, para la cancién que
cada ano edita la “fila” de Moros Marinos, Después de
todo ello, el sainete llega a su punto culminante de
enredo y tension -"Asé es la caraba”. chilla “Bonifa-
sio”- seguido del correspondiente desenlace. Unos
compases de musica tomados de la tercera parte.
finalizaran la obra.

A diferencia de "La Caraba”, en el libreto de “Un
colombaire de profit”, no se indica que alguna escena
tuviera que ser cantada y acompanada con muisica.
Angel Bernat, sin embargo, quiso ambientar este sai-
nete de enredo componiendo una introduccion a la
que sigue la cancion que “Pascualo”, al comienzo de
la obra. canta mientras esta lrabajando en sus zapa-
tos. La introduccién es un tema sumamente alegre y
ligero que se repite en la tonalidad de la dominante y
al que sigue. después de una progresion, la mencio-
nada cancién. interrumpida cada cuatro compases,
por el primer tema, primero en el tono principal y
después en el de la dominante, para volver nueva-
mente al tono principal y finalizar con una coda inspi-
rada en el mismo, reforzada por un acorde de 62
aumentada francesa, que es el acorde con funcién de
dominante secundaria y que facilita la intercambiabi-
lidad de modos.

Pascualo, el personaje principal es el Zzapatero que
dice que €l no ha nacido para eso, sino para “colom-
baire”. Pretende cazar un “colombayo” que ha visto
rondar por su casa, creandose la siluacién cémica
propia de estos sainetes al confundir a este “colom
bayo” que pretende cazar con el bandido apodado “el
bayo™ que se acaba de fugar en Chinchilla: confusion
aumentada mediante las intervenciones del novio pre-
tendiente de su hija “Pepica”, llamado “Visantico" A4
las de un comprador, llamado Criséstomo. Solo al



final, como siempre, el desenlace sera divertido y féliz
para todos.

Después quedara musicada una escena que se
corresponide con un dueto entre “Visantico” y “Pepica”
de contenido similar al de “Tereseta” y “Chesinto” en
“La Caraba”, con las caracteristicas que alli hemos
comentado, siendo aqui las apoyaturas melédicas
acentuadas, como puede apreciarse en el siguiente
ejemplo, en el que canta “Visantico” una vez alcan-
zado el tono de la subdominante y en el que al final
de la frase, el acorde de ténica se presentara
mediante el acorde de séptima disminuida que no
actia como dominante sino de apoyatura de dicho
acorde. Como, en “La Caraba”, unos compases de
musica daran fin al sainete.
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II.- HIMNOS

1.- HIMNO A LA SOCIEDAD “LA VICTORIA” (19186)

Datada en febrero de 1916, esta pieza cumple, en
nuestra opinion, los requisitos necesarios para
situarla, a pesar de ser una obra temprana, en lugar
destacado.

Podemos observar, al analizar esta pieza como la
armadura recoge 2 bemoles, que junto al fa sostenido
que aparece en el transcurrir de la pieza, nos lleva a
pensar que nos encontramos en la tonalidad de sol
menor. Pero Angel Bernat dispuso que esto no fuera
asi de sencillo.

_Observando el siguiente ejemplo, podemos advertir
el arranque que Angel Bernat utilizara después mas
tarde en el “Himne a Bocairent™:

ﬂ\\ ™ 2 y ry > TN
e e e
\J LN vown ¥ ]
A 8’5 ‘&ll :ﬂ = LI.J
S=i = i

Se trata de la utilizacién como recurso melédico de
gran alcance del jubiloso intervalo de cuarta perfecta
ascendente que por medio del puntillo y la semicor-
chea, inyecta un irreprimible impulso, pasando de la
nota dominante a la ténica, la cual se apoya en su
propio acorde.

Pues bien, el oyente no va a tener sensacion de
encontrarse en la tonalidad que hemos. mencionado
de sol menor -ya que este acorde no $€ va a oir hasta
mas tarde-, sino que el intervalo de cuarta va a
desembocar en el primer compas en el acorde perfecto
de Re Mayor con todas las garantias de convertirse en
tonica en vez de dominante de sol menor. Ello es asi
porque tanto la melodia como la armonia van a girar
en torno a este acorde de Re Mayor, sin hacerse oir en
toda esta introduccién el supuesto acorde de toénica
de sol menor.

Al continuar en el segundo compas, el Re Mayor
que el oyente tiene en su mente como eje, se viste de
un sabor particular al escuchar un acorde perfecto de
do menor, para volver al siguiente compas al Re
Mayor. Se repite la operacion y se retiene la musica
sobre un calder6n en el acorde de Re Mayor. A partir

de este momento comienza la letra del himno sobre
una melodia y armonia sostenida por el mismo acorde
de Re Mayor, hasta que 9 compases después, aparece
el acorde de sol menor por primera vez. Ello da lugar
a que al estar tan instaurado el Re Mayor, el sol
menor aparezca como el IV grado con la tercera reba-
jada, es decir, con color menor.

En resumidas cuentas, el maestro Bernat nos da a
entender una melodia acompanada con la escala
siguiente:

Asi se explica el acorde de do menor del segundo
compas como dominante de la escala, dotado con una
fuerza particular que es facil observar al ser un grado
caracteristico de la escala al incluir el VII grado de
distancia de 1 tono de la ténica y el Il grado a distan-
cia de semitono del 1. (12)

Otra incursion de este tipo la podemos encontrar
en el pasodoble “Remembranza’, en el que utiliza el
encanto del modo Mixolidio producido por la ausencia
de la nota sensible, ya que el VII grado se encuentra a
1 tono de I.

Todo ello transcurre en un matiz “mf” que alcanza
hasta las dos primeras estrofas que finalizan con el
acorde de sol menor para, de inmediato, provocar, en
“f", un agresivo cambio que logra sorprender la dispo-
sicion del oyente.

El ejemplo siguiente nos muestra esta ruptura:
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De repente, esa cierta ambigiiedad creada y que
ibamos arrastrando finaliza por medio de un acorde
novena mayor de dominante de Sol Mayor, que se
convierte en novena menor de dominante, dominante,
7% de dominante, tonica de Sol Mayor durante dos
compases, y vuelta a sol menor, mediante un cambio
de modo. Siempre que aparezca este desarrollo siem-
pre sera con el matiz “f” y va a producir un fuerte
revulsivo en el contenido de la musica. Se destruye
totalmente lo oido con anterioridad al introducir de
manera brusca en la melodia el mi natural y el si
natural, para, a continuacion, volver al sol menor.

Cuando por tercera y ultima vez aparece este tema
el final consolida el Sol Mayor, en vez de sol menor,
con una pequena “codetta” a base de arpegios de este
acorde. Este Sol Mayor va también a facilitar el cam-
bio de tono a Do Mayor, con el que se inicia la fase
que podemos denominar “Trio”. La frase de 16 com-
pases en "p” termina con una cadencia rota; al repetir
en “f” los ultimos 8 compases introducen la domi-
nante secundaria del II grado, finalizando en el
acorde de Ténica.

La Coda final la componen 4 compases repetidos,
introducidos el primero y el tercero mediante un arpe-
gio y conteniendo cada uno de ellos un acorde: domi-
nante del IV grado con la 5° elevada, IV grado, 72 de
dominante, tonica, finalizando con un pedal de la
ténica en las voces interiores mientras por las voces
exteriores pasan las notas del acorde de ténica, a tra-
vés de las cuales se exclama: ;Y viva Santa Victoria /
que es nuestra Sociedad!.

2.- HIMNE A BOCAIRENT (1933)

Es posible que s6lo el “Himne a Sant Blai”, estre-



nado en 1916 con musica de Luis Cuello Pastor y
letra de Julian Castello Silvestre guardara en su con-
tenido el sentir e idiosincrasia de Bocairent, hasta

1933.

En consonancia con su manera de saberse un
hocairentino mas, Angel Bernat sabe percibir el hueco
que supone un pueblo sin himno. La convergencia de
este talante por el cual se busca la felicidad a través
del deseo de poder ofrecer un gramo de grandeza a su

ueblo, atado a la olgura de su saber musical, le
hacen trabajar en la obra que sobresale de todo su
repertorio por ser la musica que destina a ser la digna
representante de todos los hombres y mujeres de
Bocairent. Quedaban constituidos, de esta forma, dos
inmensos baluartes -"Himne a Sant Blai” e “Himne a
Bocairent”, ambos con su musica y su letra-, en los
que todo bocairentino ha podido sentirse reflejado de
acuerdo con unos mismos parametros, en cuanto que
son capaces de despertar en el subconsciente la refle-
xion de que todos, inevitablemente, andamos atados
por singulares raices, una de las cuales es, por qué
no, el "Himne a Bocairent”. Si Angel Bernat tenia den-
tro de su ideal solidario el deseo de ver unidos en paz
v en libertad a los hombres, en alguna medida, su
“Himne a Bocairent”, lo ha conseguido, porque este
himno, verdaderamente, une.

Se estrena en la manana del 2 de Febrero de 1933,
a las puertas de la Casa Consistorial, después de izar
“la Bandera Nacional y la “Senyera” en el tradicional
acto de las fiestas de moros y cristianos. El programa
de fiestas de dicho afio lo anunciaba diciendo que
“serda cantado por primera vez y por un grupo nume-
roso de jovenes de ambos sexos el HIMNE OFICIAL A
BOCAIRENT; obra y donacion hecha por los hijos de
Bocairente, D. Julian Herrero y D. Angel Bernat, que
han sabido tan bien interpretar los nobles sentimien-
tos de esta Villa, al dedicar este bello canto al trabajo
y a los incomparables atractivos naturales que posee
nostra vollguda serra Mariola y que auguran un bri-
llante porvenir a nuestra querida patria natal”.

Con motivo del estreno el “Centre Valencianiste”
hace entrega a Angel Bernat de un exquisito perga-
mino elaborado por otro gran artista, como ha sido
Blas Silvestre Jornet, con el siguiente texto:

“El Centre Valerfcianiste de Bocairent, felicita AN
ANGEL BERNAT, autor de la musica de I'himne a
Bocairent, estrenat amb gran exit fron a la Casa de la
Vila, el dia 2 de febrer de 1933, com a comencamen
de festes de Sant Blai, desitjanli molts anys de vida
per a que puga fer Havor que tan enaltix el nom de
nostre volgut poble.

Bocairent, 12 de febrer de 1933

El President El Secretari

Joan Beneyto Joan Puerto”.

Gran acierto y tino supo, igualmente plasmar en la
letra, Julian Herrero, en la que el Bocairent de la
“serra Mariola”, -Muntanya la mes vollguda/per als
fills de Bocairent/...- tiene que identificarse siempre
“... com poble de progrés y llibertat”, ensalzando a su
vez a la industria, y al “altiu campanar”, primera
impresion visual del “... qui es troba absent,/si aci
conseguix tornar,/...”, porque lo primero.que va a
exclamar va a ser jVixca! jVixca Bocairent!’

A partir de este acontecimiento, se inviste al
himno, con su interpretacion cada 2 de febrero, en un
valor consustancional al pueblo y a la fiesta, valor
nunca olvidado, como lo ha demostrado nuestra his-
toria. Asi lo ha sabido ver también el programa por el
que se anuncian las fiestas, que en diversas ocasio-
nes ha insertado la letra, dandole la importancia que
tiene, que no es poca, al igual que nunca ha habido
duda en la clara ubicacion de la interpretacion del
himno cada 2 de febrero. Asi, ojeando el correspon-
diente a 1935, por poner un ejemplo cercano al de
estreno, el acto del 2 de febrero se anuncia de esta
manera:

“FEBRERO 2

A las diez en punto de la mafiana... se izaran por

el Sr. Alcalde, la Bandera Nacional y la Senyera en el
balcon del Ayuntamiento, a los acordes del Himno
Nacional por todas las bandas. volteo general de cam-
panas y disparo de una traca.

A continuacion sera cantado por un grupo nume-
roso de jovenes de ambos sexos el HIMNE OFICIAL A
BOCAIRENT".

Llega 1936 y la contienda, -fenémeno natural al
que nos arrastra el instinto humano, tal como lo
expresa Angel Bernat, refiriéndose a la guerra en
general- que no acaba hasta 1939, se ocupa de que el
himno no vuelva a oirse hasta transcurridas varias
décadas. Parecia que todo habia acabado, si no fuera
porque la musica triunfa sobre los hechos al conser-
var siempre las virtudes que habian acogido sus
notas y estrofas traducidas en amor por un pueblo
con ideales de paz y libertad; virtudes, por otra parte,
que transmitian al pueblo la esperanza de que su
himno recuperara de derecho el lugar que ocupaba de
hecho. Asi, en 1980, después de declararlo HIMNO
OFICIAL DE BOCAIRENT el dia 26 de junio de 1979,
por el Pleno del Ayuntamiento, aparece en el pro-
grama de fiestas en el lugar que ocupé el dia de su
estreno: el de ser interpretado el dia 2 de febrero por
la mariana después de izar las banderas. No obstante,
con anterioridad y aunque de modo indirecto, el
himno ya convivia junto a la fiesta y el pueblo, pues
es interpretado desde 1974, afo en que se introduce
el acto de “homenaje a festeros activos durante 50
anos”, el dia 6 de enero, formando parte desde enton-
ces de un acto oficial de la fiesta de moros y cristia-
nos. Pero ya en los conciertos de musica festera que
se iniciaron en 1971 se interpretaba. En consecuen-
cia, esta obra se recupero, porque en realidad, nunca
llego a perderse ni olvidarse. Ha resistido el paso del
tiempo porque no podia ser de otra forma: el pueblo
se sentia representado ya por medio de esta musica y
letra, confirmando lo dicho con anterioridad de que
este himno, verdaderamente, une.

Formalmente, el Himno no difiere, en general, de
la estructura adoptada en las diversas marchas y
pasodobles, sin que por ello peligre en ningun
momento el caracter majestuoso y grave que infunde
a la pieza el correspondiente sentir de respeto y admi-
racion.

La introduccion solemne, esta caracterizada por el
intervalo majestuoso y solemne de 42 perfecta ascen-
dente desde la nota dominante a nota ténica, que ini-
cia la obra al igual que lo hizo con el "Himno a la
sociedad “La Victoria”, pero asentando mas el carac-
ter majestuoso mediante una respuesta introducida
asi mismo por el intervalo de 42 perfecta situado una
tercera inferior y seguido de ampulosas negras -que
van a continuar durante las dos primeras estrofas-,
combinado todo ello con el poderoso caracter ritmico
impuesto por los puntillos de las voces superiores
hasta llegar, después de la repeticion de esta opera-
cién, a una semicadencia sobre la dominante que a
su vez es introducida con un acorde de séptima dis-
minuida, la cual no actiia como dominante, sino
como apoyatura de dicha dominante y que posterior-
mente también utilizara en su marcha “Costa”.

Enseguida se expone la primera estrofa, primero
en “p” y repitiéndola después en “f’, con una estruc-
tura aba ‘a”, sin caer en la monotonia, ya que el sim-
ple puntillo -la figura con puntillo destinada a restar
valor a la siguiente figura es factor constante en su
musica- que introduce ya en a' y que mantendra en
a” le ayuda al motivo a que la musica no pierda el
pulso y se encuentre con el peligro de la monotonia,
objetivo al que ayuda también la semicadencia que
convierte la frase en suspensiva y entrega el relevo a
la siguiente estrofa de una forma mas notoria.

Dicha estrofa contiene un tema y caracter dife-
rente, que la hacen contrastar con el resto. Es la
parte mas robusta junto a la Coda, a diferencia de
que esta ultima hace intuir la busqueda de un final



que transmita lo sublime, la figura idealizada de un
pueblo. Si, generalmente en sus marchas y pasodoble
Angel Bernat, introduce el segundo tema por medio
del acorde de dominante, aqui lo hace con la subdo-
minante, con la novedad de crear un movimiento
mucho mas agitado e inquieto que el que se encuen-
tra en las demas partes de esta composicion. Dicho
caracter es creado por medio de la utilizacion de las
sincopas -otro de los rasgos de la musica de nuestro
maestro-, tanto en la melodia como en la armonia, la
cual las conserva de forma obstinada.

Llega a continuacién la parte que podriamos asi-
milar con el “trio” de una marcha o pasodoble, que
consta de dos partes que recogen cada una de ellas
una estrofa. Las dos partes cantadas primero por los
bajos -primera parte- y tiples -segunda parte-, se
repiten por todo el coro o pueblo en “f”.

Para finalizar el himno, la Gltima estrofa fue
encuadrada como una amplia Coda, habilmente
expuesta. El Himno comienza en la tonalidad de Fa
Mayor y va a finalizar en Fa Mayor, como signo de
unidad tonal. El trio se ha desarrollado en Sib Mayor,
aunque la segunda parte, con la amplia utilizacién de
la dominante de la dominante y la propia dominante
a la que se pretende convertir en toénica -3 veces en
15 compases- hace terminar el trio con la creencia de
que Fa Mayor puede ser la nueva tonalidad. Asi va a
iniciarse la Coda, pero revestida de diversos colores,
con el propésito de elevar el himno a lo mas sublime.
Conscientes de las varias interpretaciones que podran
darse, nosotros exponemos esta: elige los acordes del
I grado y del IV grado menor para trabajar en el color
de las cadencias, y en consecuencia, en el colofén de
la obra. A partir de los desarrollos similiares de uno y
otro acorde, no olvida recordar en la tonalidad en la
que nos encontramos y que es FA Mayor. Esto lo hace
de una forma idonea: con los acordes de séptima de
dominante vy de ténica. Se sitia en el II grado (sol
menor), y pasa por el IV7 grado de sol menor hasta
llegar al acorde de Re Mayor, como dominante de sol
menor. Este proceso visto en relacion con el FA
Mayor, daria lugar a una cadencia rota (Il grado-V7
grado menor en funcién de subdominante-VI grado
mayor) y ese efecto, sin duda esta presente. A conti-
nuacion, como hemos dicho, no olvida repetirnos que
no-olvidemos la tonalidad de Fa Mayor, por muchos
alejamientos que realicemos. Y una vez recordado
esto, que aumenta su poderio al realizarse en “pp”,
vuelve a imprimir otro color, situandose en el IV
menor de Fa Mayor (acorde de sib menor), repitiendo
la misma forma utilizada con el II grado: situandonos
en do menor, llegamos a IV7 y a V, que a su vez coin-
cide con la Ténica de Fa Mayor y con la que finalizara
la obra después de oir de nuevo la séptima de domi-
nante ampliada con la apoyatura del I cadencial. Un
excelente ejemplo musical que, unido a las grandes
virtudes de la letra, ha ganado el unanime agradeci-
miento de Bocairent, porque en €l es posible encon-
trar 1o que es imposible alcanzar desde el efimero halo
que envuelve lo cotidiano. :

LOS 100 PRIMEROS ANOS

Al cumplirse 100 anos desde la fecha en que Angel
Bernat Beneyto viniera al mundo, muchas etapas de
diverso cariz y contenido han cubierto el espacio
vivido. El norte de Angel Bernat ha sido escribir
miusica, a la que hay que unir la prosa y poesia que
incorpora valiosas muestras de su manera de ser y
pensar, y en las que no consta una palabra malso-
nante y si, en cambio, otras como estas:

“... limpio de odio, sin animo rencoroso ni afan de
venganza te repito, mi Bocairente querido, que te
amo, igual que a tus hijos, a los que considero mis
hermanos...”. El reconocimiento de su pueblo es fruto
de la toma de conciencia que supone el considerarse
sabedor de la importancia del regalo que es el “Himne
a Bocairent”, -la gran aportacion de Angel Bernat a su
pueblo y a sus gentes- y con el que nunca ha dejado
de identificarse. Ha sido signo de auténtica union con
un vasto alcance. Consecuencia de esta innegable
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aportacion y per la produccion musical en general, en
el ano 1979 es dedicada una calle al maestro Angel
Bernat y en los afios 1985 y en este recién terminado
1993 son organizados sendos homenajes en los que
es interpretada su musica, siendo el ultimo de ellos,
celebrado con motivo del centenario de su naci-
miento.

Ha sido poco el espacio que hemos dedicado en
esta ocasion al estudio de nuestro musico Angel Ber-
nat, si bien nuestra intencion era destacar alguno de
los caracteres, fundamentalmente musicales que, a
nuestro entender, le distinguen. Si algo de ello ha
aportado esta iniciacién en la musica de Angel Ber-
nat, nos sentimos satisfechos, no sin antes reconocer
que, en cualquier caso, estas notas han sido posible
gracias a la amabilidad, facilidades y atencion tanto
de José Bernat Sempere, hijo de nuesiro compositor,
como de los responsables de la Union Musical de
Bocairent, los cuales han tenido ha bien abrirme su
archivo.

Vicente Enguix Vané
NOTAS
(1) Calatayud Vané, Antonio: Antecedentes de la “Asociacion
Unién Musical”.
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{3} Calatayud Vano, Antonio: op. cit.
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(12) Por cierto, que esta escala ha sido también utilizada por
Manuel Jornet en su marcha arabe “Bocairente en fiestas”,
con el aprovechamiento del intervalo de 2* aumentada entre
el [T y IIT grado, y con un caracter mucho mas pétreo
mediante la firme y constante utilizacién de los acordes de
dominante junto al de ténica.
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